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Resumen: Este trabajo de investigacién presenta las caracteristicas de la literatu-
ra dramética para adolescentes. Parte de un anilisis contrastado para establecer
las diferencias entre el teatro actual para nifios y para jévenes, desde un punto de
vista estructural, de sus personajes, subgéneros, humor, ideologfa, tematica, nivel
lingtifstico, lenguajes escénicos y aspectos pragmaticos, asi como con respecto a
la novela juvenil, con la que comparte el mismo lector especifico.

Hay m4s de un centenar de obras publicadas para leer y representar con adoles-
centes, que constituyen el nuevo canon formativo para mejorar la competencia
literaria dramdtica.
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Abstract: This research outlines the characteristics of dramatic literature for
teenagers. It starts from a comparative analysis that establishes the differences
between contemporary theatre for children and for young audiences, with regard
to their structure, their characters, minor genres, humour, ideology, themes, lin-
guistic proficiency, scenic languages and pragmatic aspects, as well as compared
to the novel for teenagers, with which it shares the same specific reader.

There exist more than a hundred publlshed plays to be read and perforrned by
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teenagers. They constitute the new educational canon aimed at improving the

competence in dramatic literature.

Key words: theatre, youth, literature, teenagers, plays

B EVOLUCION DEL LIBRO DE TEATRO PARA JOVENES LECTORES Y
ACTORES

El canon literario, al que solemos referirnos como un dnico corpus uni-
forme, no lo es tanto y en ocasiones ha excluido manifestaciones parali-
terarias cuyos valores no eran legitimados, segtn sefiala Gemma Lluch.
«Solo recientemente, hablamos ya de diferentes tipos de propuestas, de
géneros y de subgéneros, de textos para finalidades diferentes, edades
o teméticas» (Lluch 194). En lo que respecta a la literatura para nifios y
jévenes, afiade, <hoy se acepta la diversidad que subyace en este corpus y
se reconoce la existencia de todo tipo de textos, de manera parecida a lo
que ocurre en la literatura dirigida a los adultos» (Lluch 194).

Sin duda, el eje de este «campo literario especifico» (Borda) es su lector
implicito diferenciado, ya que la edad determina los criterios generales de
conveniencia educativa y competencia, para comprender y disfrutar de la
literatura. Asimismo, desde consideraciones psicopedagdgicas la adoles-
cencia es una etapa madurativa que incluye fases distintas: inicial, media
y final, pero claramente diferenciada de la etapa anterior, la infancia, por
la adquisicién del pensamiento formal, la formacién de la personalidad y
la creacién de una moral auténoma. Por ello, a partir de la creacién de bi-
bliotecas en la primera mitad del siglo xx y el nuevo interés por la promo-
cién de la lectura, surge la necesidad de crear obras literarias homogéneas
para cada etapa. Los libros se adecuardn cada vez mejor al desarrollo psi-
colégico y la complejidad formal discursiva en cada edad. Tal es asf, que la
investigacién actual en literatura infantil y juvenil tiene como objeto, entre
otros, el andlisis sobre la forma de adecuarse el texto a los lectores, cémo
estos entienden y progresan en la mejora de su competencia, o cuéles son
las preferencias segin la edad.

Es en la década de los setenta cuando se inicia el boom de la literatura
juvenil; los adolescentes y los no lectores serdn nuevos destinatarios para
los que se abre un mercado. Segin Teresa Colomer, que ha estudiado
detenidamente la narrativa infantil y juvenil actual, esta es heredera de
la nueva sociedad posindustrial, que incorpora los problemas sociales,
psicolégicos, medioambientales con una gran diversidad de oferta que
abarca textos comerciales o literarios y que innova no solo tem4ticamente
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sino que formalmente vulnera la simplicidad que se le presuponfa tanto
por la permeabilidad del sistema de adultos, como por la propia transfor-
macién del joven y el nifio de nuestros dfas. En lo que refiere a la ficcién
para adolescentes, se diversifica temdticamente con subgéneros como la
novela de misterio negra, o histérica. (Colomer)

En relacién con el género dramético, el fendmeno ha sido paralelo aun-
que ha sufrido cierto desfase temporal, es decir, no serd hasta la década de
los ochenta cuando se produzca la eclosién de obras de teatro para nifios y
jévenes, pero hasta encontrar colecciones o libros de literatura dramdtica
especifica para adolescentes, habrd que esperar hasta la dltima década
del siglo xx. En cualquier caso, su funcién es me)orar la competencia del
)oven lector, o ser un instrumento del que part1r para la puesta en escena e
indirectamente educarle como espectador. Se pretende que el lector ado-
lescente se familiarice con las convenciones del género y que experimente
las estrategias e inferencias que le guien hacia la construccién del signifi-
cado de la obra dram4tica, al igual que ocurre con su correlato narrativo,
la novela juvenil. Son titulos que forman parte del llamado «canon forma-
tivo o de aula» (Mendoza'), en relacién con la did4ctica y los instrumentos
para la educacién literaria y que no coincide con el canon filolégico de
adultos, ni de literatura infantil y juvenil, que apenas incluye, por cierto,
obras draméticas?.

Cabe preguntarnos en este sentido si realmente podemos hablar de li-
bros o textos de teatro para adolescentes. Autores y criticos no parecen
llegar a un acuerdo siquiera sobre la existencia de este teatro’, pues atn
hoy no es un producto comercial tan definido como la novela juvenil, cla-
ramente segmentada por la edad del destinatario, por mds que hoy los
libros de teatro presenten elementos paratextuales 1dénticos a los de la no-
vela para hacer reconocible al lector implicito, tales como el tipo de letra
o las ilustraciones, extensién etc., ademds de la recomendacién lectora ex-
presa y reforzada con colores diferentes u otros stmbolos®. Encontramos
en la actualidad colecciones especificas como Campo de Marte, Escena
y Fiesta, Taller de Teatro de La Galera, Punto de Encuentro, Sopa de
Libros—Teatro, o Joven teatro de papel que se presentan como coleccién
para adolescentes, para estudiantes de ESO, o para jévenes actores, si
bien se pueden rescatar obras para la primera adolescencia en colecciones
donde predomina el teatro infantil como las ASSITEJ, Alba y Mayo, o
Fuente Dorada y otros textos para la adolescencia ﬁnal, entre la oferta
para adultos. No es casual la vinculacién con la ensefianza, de muchos de
los autores de libros de teatro para jévenes, dada la escasa distribucién
de la oferta de textos: José Manuel Ballesteros Pastor, Francisco Lépez
Salamanca, Miquel Pacheco, Maxi de Diego, German Diez Barrio, Juan
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Luis Mira, Tina Olivares, Antonio Gémez Yebra, Carlos Alvarez-Novoa,
entre otros.

Los Iimites entre las obras para nifios y adolescentes son difusos, pero
se pueden establecer marcadores objetivos aplicables con criterios de fle-
xibilidad y prevalencia, que nos ayuden a determinar la idoneidad de una
obra para la lectura o dramatizacién en los distintos cursos de secundaria.

No obstante, los estudios criticos hasta ahora han caracterizado con-
juntamente el teatro infantil y juvenil. Elisa Ferndndez Cambria, verifi-
caba en su andlisis de obras de autores del siglo xX que se han acercado a
este teatro® ciertas caracteristicas: una trama lineal y sencilla, la simplici-
dad del lenguaje, la brevedad de parlamentos, la presencia de personajes
animales, el humor, pero sin ironfa. Salvando las dificultades del lenguaje,
ciertas obras m4s realistas de aquel primer teatro infantil podrian leerse
o representarse con adolescentes hoy, como por ejemplo La actriz Dido, de
Pii Arsuaga, que plantea un conflicto familiar por el deseo de una joven
cuya vocacién de ser actriz no coincide con la expectativas de su familia
burguesa (Pascual 2008). Asi también otras de Benavente o de Manuel
Linares Rivas como Hermano lobo podrian resultar hoy adecuadas para una
lectura o dramatizacién por adolescentes; esta iltima es una dramatiza-
cién de una fibula sobre el amor de un lobo y una cordera que plantea
preguntas sobre la libertad 1nd1v1dual la conducta, el compromlso, Yy se
llega a plantear la reforma del matrlmomo, toda una diatriba contra la
religién y las jerarquias establecidas (Pascual 2008 y Ferndndez). Pero
a veces, la critica ha dudado en clasificar adecuadas para nifios y jévenes
algunas obras como La cabeza del dragdn, por su sétira politica y critica so-
cial (Ferndndez), idea que comparten también Tejerina (1997) o Cervera
(1982) pero no Mendoza, ya que entiende que Valle-Incl4dn no dirige sus
criticas hacia la monarquia a los nifios, sino a sus padres, que acuden con
ellos al espectdculo (Mendoza 1980).

Tras la incorporacidn en los setenta del teatro a la escuela en un mo-
vimiento de renovacién pedagdgico liderado por Juan Cervera, y con
la creacién de ASSITEJ habian surgido nuevas colecciones de teatro®.
Isabel Tejerina en los noventa ponia de manifiesto las caracteristicas fun-
damentales del teatro infantil y juvenil hasta entonces: la desmitificacién
de los personajes por el distanciamiento humoristico, la trasgresién de
normas, y la intertextualidad con respecto a los cuentos de hadas tanto en
los personajes, como en la presencia de narrador, la estructura y sus fun-
ciones, en un estudio comparado con la obra cldsica de Propp, Horfologia
del cuento. Ademi4s, se sefialan igualmente otros rasgos: la sencillez expre-
siva, la finalidad pedagdgica con moraleja expresa, la ausencia de refe-
rencias histdricas, el maniqueismo simplificador, y la persistencia de una
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visién del mundo sexista, catélica, asf como la idealizacién del nifio como
ser alegre y puro (Tejerina 1993). En el siglo xx el paternalismo, y la
simplificacién han ido atenudndose, igual que sefialdbamos en relacién
con la novela juvenil, y la fantasfa evoluciona también hacia temas menos
tépicos y hasta entonces ausentes en este teatro, como la muerte, la sole-
dad, la violencia, temas, adem4s, en contacto con la realidad: desigualdad
del tercer mundo, emigracién, la nueva familia, ecologfa, la defensa de la
no Violencia, o las drogas. En general, se abren vias alternativas al teatro
pedagdgico hacia un teatro lddico, artistico, social, simbélico y, en defini-
tiva, mds plural, que ha analizado Berta Mufioz (Mufioz). Precisamente,
en su estudio expone una primera frontera entre los libros para nifios y
los que se dirigen a adolescentes, la lingiifstica, ya que estos incorporan la
jerga juvenil como ocurre igualmente con la novela para este lector.

Y es que, en efecto, existe una lector sensiblemente distinto y en la
dltima década se ha producido una toma de consciencia editorial y desde
la ensefianza del vacio existente. No es casual que un dramaturgo consa-
grado como Luis Matilla, que ha dedicado buena parte de su trayectoria
al teatro infantil, haya publicado tres obras consecutivas para lectores a
partir de doce afios en la coleccién Sopa de Libros-Teatro de Anaya” que
plantean con personajes adolescentes tramas realistas que vierten una
mirada critica hacia problemas de indole internacional como el conflicto
palestino y las minas antipersonas, o bien de tipo social como el acoso
escolar.

Bl HACIA UNA CARACTERIZACION ESPECIFICA DE LA LITERATURA DRA-
MATICA PARA ADOLESCENTES

Con cardcter general podemos afirmar que forman parte de la litera-
tura dramdtica juvenil actual las obras cuyo lector/ actor implicito estd
situado en la franja de edad entre doce y dieciséis afios, momento en
el que se posee un grado de competencia textual y literaria suficiente
como para elaborar correctamente el signiﬁcado del texto a través de
inferencias, superando cierta complejidad formal discursiva. Obras con
dificultad variable que pueden adecuarse a cada necesidad. Este corpus
flexible incluye tres grandes apartados. En primer lugar, obras de co-
lecciones especificas para adolescentes como La Galera Taller de teatro,
Campo de Marte, Punto de Encuentro, Sopa de Libros, Joven Teatro de
Papel, Asociacién de Autores de Teatro, Escena y Fiesta o CCS, Fuente
Dorada, Alba y Mayo, Altamar; en segundo lugar, las adaptaciones de

clésicos para estas edades y las reediciones; finalmente, ciertas piezas no
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creadas especificamente para adolescentes, pero que se puedan recuperar
como literatura dramética juvenil, y que comparten con el resto del cor-
pus una vinculacién temética, ideoldgica, y formal, es decir, interesan
a los jévenes, las pueden comprender o representar y transmiten valo-
res adecuados. Citaremos algunos ejemplos: La isla amaridla y Solos esta
noche de Paloma Pedrero, Hormigas sin fronteras de Margarita Sdnchez, La
boda de Carmen Delgado. Las obras de Paloma Pedrero citadas resultan
muy adecuadas para la dramatizacién por adolescentes tanto por su es-
tructura, en cuadros la primera y en acto tunico la segunda, como por el
lenguaje o la reflexidn critica sobre la realidad, ya sea en clave de farsa o
més realista; igualmente interesante resulta Za boda de Carmen Delgado,
cuya trama gira en torno a las relaciones de pareja entre jévenes y la toma
de decisiones que nos lleva a ser adultos; adem4s, estd muy caracterizada
por la jerga juvenil lo que, como veremos, resulta un atractivo para el
lector; en otro sentido, Hormigas sin fronteras fue concebida, en princi-
pio, como espectdculo infantil pero, precisamente, la ausencia de com-
plejidad psicoldgica de sus protagonistas hacen la obra muy asequible a
la interpretacién por actores adolescentes, que por otra parte se sienten
identificados con la historia de amistad entre las protagonistas Violeta,
Chiruca y Angelina, sin olvidarnos del mensaje emprendedor y solidario
que transmiten.

Lejos de pretender crear compartimentos estancos para cada edad,
ahora que triunfan comercialmente tantos crossover books, podemos tratar
de disefiar a partir de la observacién de las publicaciones ciertos criterios
de idoneidad formales y tem4ticos.

De la revisién de los libros de teatro editados para nifios menores de
doce afios podemos observar la prevalencia de ciertos marcadores infanti-
les: la inclusién de un personaje narrador que presenta o introduce la ac-
cién, una estructura frecuentemente de acto dnico o coincidente con los
cuentos, la presencia de apelaciones al publico, la insercién de canciones o
fin de fiesta con baile, el lenguaje simple, una comicidad basada en el perso-
naje, en juegos fénicos y de repeticién, en el extrafiamiento o la desmitifica-
cién, y el predominio de personajes-nifios, o personajes-mégicos, animales
u objetos. En cambio, de la lectura con adolescentes de obras destinadas
especificamente a ellos inferimos otros rasgos de idoneidad: mayor comple-
jidad estructural y de vocabulario; un nivel superior de conocimientos pre-
vios y cierta intertextualidad con respecto al sistema literario de adultos;
la abundancia de significados implicitos necesarios para dar sentido global
al texto y entender su comicidad, que incluye la ironfa; el protagonismo de
adolescentes u otros que producen cierta empatfa en el lector juvenil, y la
edicién anexa de anotaciones para la puesta en escena escolar, entre otros.
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B LA COMPLEJIDAD ESTRUCTURAL

La literatura dramdtica para adolescentes presenta mayor compleji-
dad estructural que las obras para nifios. Suelen superar el acto tnico
si la obra va dirigida a la lectura, con una frecuente segmentacién en
actos, cuadros, escenas, aunque algunas editoriales prefieren ofrecer
obras breves para que se representen en los institutos. Por ejemplo,
Everest cuenta en su coleccién Punto de Encuentro con titulos como
Teatro Breve, De pasos y entremeses, Farsas maravillosas, Farsas contempord-
neas y autores como Maxi de Diego. Suelen ofrecer, junto a obras algo
extensas, otras muy breves como en su edicién de La abuela de Fede y otras
historias, o la pieza Los raros, editada conjuntamente con Quisimods tanto a
Bapu (Diego 2001, 2010). Igualmente Nuria Bellido publica en Escena
y Fiesta A veces, las apariencias engaiian (Bellido), con diversos textos ¢6-
micos breves: ofrece Obras son amores, sobre decisiones acerca del futuro
académico o profesional de Carlos, que quiere estudiar Bellas Artes; £/
aprendiz de picaro, que traslada la accién dramética al siglo Xvi, con un
picaro como protagonista; Ay ¢/ amor, con el malvado Rupido, hermano
de Cupido sembrando odio, o A vivir que von dos dias, sobre la juventud
egofsta. También Pin, pam, clown. (La guerra de los payasos) (Afdn) es un
repertorio de cuadros cémicos de contenido antibelicista, como las obras
en un acto del libro editado por la Asociacién de Autores de Teatro bajo
el titulo Teatro Juvenil (Almena 2002) entre las que destacamos La iltima
de Fernando Almena.

Por otra parte, el ndimero de personajes de una obra, sl es muy alto,
requiere mayor dominio lector aunque, si esta va destinada a la lectura
dramatizada en clase o a la puesta en escena, se prefiere un personaje
coral que permita una participacién mayor. Asi, Sivwbellum (Cobaleda),
editada en Fuente Dorada tiene ochenta personajes, en tanto La guerra
de nunca acabar (Cerdd) en Everest, Au revoir, Marie (Olivares) en Sopa de
libros, Las sirenas se aburren (Pacheco 2005) y En nombre de la infanta Carlota
(Peinador) en Everest superan la decena de personajes.

Asimismo, hay otros elementos que inciden en el proceso lector y ofre-
cen diﬁcultades, especialmente en las obras draméticas, sobre todo en
lo que refiere al inicio del conflicto y su resolucién y al tratamiento del
tiempo y del espacio. Las obras dramdticas juveniles suelen carecer de los
apoyos que si presenta el teatro para nifios, tales como el personaje narra-
dor, o las canciones y moralejas y es posible el inicio abrupto de la accién
dramaética, o con una estructura marco minima, lo que implica una acti-
vidad mental m4s compleja y una mayor elaboracién del texto por parte
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del destinatario. Por ejemplo, sobre tema mitoldgico versan La dama de los
hechizados (Diez 1994), editada en Campo de Marte de Castilla Ediciones,
y jEoto es Troya! (Lépez), en Punto de Encuentro. La primera se inicia con
un marco real en el que dos estudiantes Sergio y Susana inician la lectura
de la obra La Odisea y vemos su metamorfosis en Ulises y Circe, pero la se-
gunda prescinde de toda ayuda al lector y comienza de forma abrupta sin
presentar a los personajes ni ubicarlos en la antigiiedad cldsica, cuando
unos marineros avistan tierra.

Ulises.— Ya era hora. Tengo los muisculos entumecidos.
Marinero 2°.— Como que no has cogido un remo en todo el viaje, joh, as-

tuto Ulises! (Lépez 13)

En lo que respecta al tratamiento del tiempo, los textos para jévenes
admiten los saltos y elipsis, rompiendo con la estructura lineal del tea-
tro para los mds pequefios. En ocasiones las anacronfas son constantes,
como en La abuela Sol y las Trece Rosas (Diego 2008), que se desarrolla
entre la actualidad y los afios cuarenta en los que vive la abuela de la
protagonista adolescente y sus compafieras de presidio, o bien son la
clave sobre la que se construye el conflicto que ocurre en el pasado y
que se presenta como un salto atrds. Lo observamos entre otros textos
en Como reyes (Mufioz 2002), El testamento del tio Nacho (Garriga 1993)
o El cisne negro (Almena 1991). Los saltos y elipsis temporales acusados
estdn presentes también en la dltima obra de Luis Matilla, £/ iltimo curso
(Matilla 2009).

Idéntico elemento de complejidad se utiliza en relacién con el espacio
que no es dnico sino multiple y simultdneo, por ejemplo, en la citada £n
nombre de la infanta Carlota (Mufioz) o en Au revoir, Marie (Olivares).

En general, se incorporan, como en la novela, nuevos lugares para la
accién, pafses y épocas histdricas y no solo espacios miticos. De hecho, la
estructura se desvincula con respecto a las funciones del cuento maravi-
lloso, creando nuevas férmulas, préximas al teatro de adultos, como el en-
redo o el suspense. Adem4s, se hace expreso en algunas obras el proceso
de creacidn teatral, paralelo a la incorporacién del proceso creativo en la
novela en las diversas férmulas de perapectiviomo (diario o reflexién, carta).
Aquf la temé4tica metateatral es esencial en autores como Alberto Miralles
(1990, 1994, 2000) y su trilogfa formada por Héroes mitoldgicos, La edad de los
prodigios y Capa y espada.

No obstante, perdura en ciertas obras la tendencia a planteamien-
tos simplificadores basados en el contraste u oposicién de espacios y
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personajes, ya sean individuales o colectivos, especialmente en obras
para lectores o actores de doce a catorce afios. Asf en Las bodas (Sandin)
se observa aun la tl’pica estructura de protagonistas enfrentados en ban-
dos o enemigos, aquf dos etnias, los suris y los noris, cuya relacién con el
medio ambiente se contrapone: deforestacién y explotacién de recursos
frente a preservacidn y respeto a la naturaleza. Todo ello reforzado en
la puesta a través de elementos no Verbales, fundamentalmente de tipo
cromdtico o en relacién con la proxémica (colores complementarios, dis-
posicién simétrica).

El final feliz no es la dnica férmula posible, amplidndose las posi-
bilidades al final trdgico o ambiguo, por lo que converge de nuevo con
la transformacién de la narrativa actual para jévenes. Entre las obras
editadas en Teatro breve de Everest, se incluye Cartas de Amor a Mary
de Alonso de Santos, que concluye con la muerte del soldado Mac en la
trinchera, en tanto que Sivisbellum (Cobaleda) plantea la posible aniqui-
lacién de nuestra especie; también opta Fernando Almena por finales
trdgicos tanto en la mds infantil £/ cisne negro (Almena 1991) que se cie-
rra con la muerte del amante de la princesa oriental Shi-Xi, como en La
iltima (Almena 2002), en la que deja implicita la cobarde respuesta de
un grupo de jévenes que abandonan indefenso a un compafiero, tras una
pelea callejera.

B MULTIPLICIDAD DE REGISTROS, LEXICO CULTO Y SENTIDO FIGURADO

Desde el punto de vista lingiifstico, apreciamos desplazamientos de la
lengua estdndar hacia otras variedades estilisticas o funcionales, tanto en
el empleo de tecnicismos o léxico especializado o culto, como de jerga
juvenil, o lenguaje poético. Del mismo modo la complejidad seméntica es
notable en tanto el significado literal se enriquece con sentidos figurados,
dobles sentidos, uso de paradojas o ironfa.

En los textos que optan por una estética m4s naturalista, el empleo de
jerga juvenil coincide con el de la novela para estas edades. Los términos
malsonantes, y de connotacidn sexual dejan de ser un tabd, apareciendo
en todo tipo de obras incluso fantdsticas o folcldricas, aunque se evita la
profusién de los mismos, salvo excepciones. En Litrona (Mira) escucha-
mos a Morri, Mila, Bea, voces de chicos raperos, heavies, skater, tribus
urbanas distintas en un barrio marginal y se emplea un lenguaje oral muy
veraz: palabras malsonantes (cabronazo, joder, gilipollas, hostia); el aps-
cope (profe, insti, colgd); términos jergales (mogollén, pibones, pringao);
e interjecciones ({Qué fuertel), o extranjerismos (filing, piercing, skater).
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«Mamen: Si el gilipollas del canijo ese del Pipo no se hubiera cagao de
miedo, no la habrian trincao. Y €l bien que se dio el piro» (Mira 70). Pero
también en obras m4s simbdlicas o en farsas aparece estos registros como
en el Romance de Micomicon y Adhelala de Eduardo Blanco Amor, en la que
el protagonista exclama: «No me da la gana de casarme, cofio, ni con la
Princesa Abahadalaha ni con la madre que la parié» (Blanco 46) o en La
magia de la luna en la que escuchamos estos términos: «;tampoco echas
quiquis, jverdad?»; «Si. Pero se habia hecho lesbiana. Por el desengafio,
supongo»; «jLa madre que te...I»; «}Un poco mds y la palmo! » (Martinez
52- 48- 49- 52).

La complejidad lingistica general aumenta por una mayor riqueza del
plano semdntico, el empleo de lenguaje poético (Pascual 2005) con la
incorporacién del empleo de frases hechas y el aumento de la comicidad
verbal por la via de la ironfa o el doble sentido. Asimismo, es frecuente
el empleo de palabras de nivel culto, tecnicismos, arcafsmos y léxico es-
pecializado como el propiamente teatral. Asf, en la obra Au revoir, Mare,
(Olivares) se llega a incluir un glosario de términos al final, y en la ver-
sién de El viaje de Pedro el afortunado (Guirau 1982) para Teatro Edebé
se incluyen términos cultos como burgomaestre, metaffsica, subvencidn,
axioma, libelo, boato, preclaro etc., al igual que en E/ unicornio; el rio de
las ldgrimas (Cortz) como nacarada, vituperada, reposteros, nigromante,
concubinato, borcegufes, fncubo, etc.; en Héroes mitoldgicos (Miralles
2000), se insiste en el vocabulario teatral: coturnos, corifeo, autilero, ce-
nital, etc., y en Knock o el triunfo de la medicina, (Farinole) se emplean tec-
nicismos médicos como pleuresfas, histolégicos, ganglios, epigastrio etc.,
por citar algunos ejemplos.

Asimismo, se incorporan las variedades dialectales o la imitacién de
acentos de otros idiomas como en Pin, pam, clown. (La guerra de los paya-
s0s) (Afdn), donde se transcriben los rasgos meridionales del andaluz o
La nifia que riega las albahacas (Rodriguez) con una Mariquilla que habla
latin. Igualmente, se emplean distintos registros de forma que el recono-
cimiento de la falta de adecuacidn lingiifstica sostiene a veces el humor
de la obra, como ocurre con Napoledn en Erase una vez la revolucion (1789
0 as() (Ballesteros) y con los dioses y héroes griegos en ;jEusto es Troya!
(Salamanca).
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B LOS CONOCIMIENTOS CULTURALES PREVIOS Y EL HUMOR

Suponen la gran fractura entre el teatro para nifios y el teatro para
adolescentes. Nos referimos a los conocimientos de historia, geograffa,
ciencias de la naturaleza, economfa, politica, sexualidad, musica, arte,
medios de comunicacién, cine y, en general, de la sociedad actual, su or-
ganizacidn social y su cultura. El teatro juvenil incorpora referencias y un
mayor rigor en la ambientacién espacial y temporal, y en los personajes,
frente a las convenciones generalizadas del teatro infantil. En Erase una vez
la revolucion (1789 o asi), (Ballesteros), se dramatiza la toma de poder de
Napoleén; s1 bien se trata de una farsa, es perfectamente reconocible la
ambientacién histdrica de los personajes, Luis xv1, los burgueses, los no-
bles, Joseﬁna, etc., como también ocurre en otras obras de contenido his-
térico ya citadas, Sibisbellum, Au revoir, Marie, En nombre de la infanta Carlota.

De especial interés resultan los conocimientos sobre literatura. Frente
a la intertextualidad centrada en los cuentos maravillosos o folcldricos y
el cémic, propios del teatro infantil, observamos nuevas fuentes cldsicas
y literarias, especialmente del mundo del teatro en las obras para ado-
lescentes. Orfeo y Euridice, (Blanco), ;Easto es Troya! (Lépez), La dama de
los hechizados (Diez 1994), Las sirenas se aburren (Pacheco 2005), entre
otras. Asimismo, son muy numerosas las obras en que aparecen perso-
najes y obras de literatura como en Segismundo y compaiita (Lalana), Pio
Baroja: desde la diltima vuelta del camino (Guirau 1994), Los pasos del camino
(Novalgos), La farsa del principe encadenado (Voltas 1994), Don Quijote de la
Mancha (Alvarez-Novoa), La espada del rey Arturo (Llinares y Heredia), La
tola del tesoro (Mateos).

Los conocimientos sobre la sociedad y el mundo en la etapa de secun-
daria se van ampliando, de manera que es habitual una reflexién m4s
compleja también en los libros de teatro. Estas piezas dram4ticas se ca-
racterizan por la transmisién de una ideologfa con mensajes no siempre
explicitos sobre valores politicamente correctos. Se defienden posturas
ecologistas y a favor de la no violencia pero también contra la xenofobia,
o se reflexiona sobre la corrupcién politica, el paro, la insolidaridad, la
falta de comunicacidn, el respeto a la diversidad cultural, el respeto a las
opiniones, la opresién laboral, el sentido de la pareja, la solidaridad, el
compromiso, la lealtad, las obligaciones paternas, el hedonismo... Todo
ello a través de lenguajes escénicos expresionistas, simbolistas o natura-
listas. Manzanas rojas (Matilla 2004), por ejemplo, reflexiona sobre el con-
flicto palestino a través de dos jévenes cuyas familias estdn enfrentadas;
en este caso si se hace explicito el deseo de transformar el mundo con
actitudes més pacificas que eviten muertes como las de los protagonistas,
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pero otras veces el mensaje debe inferirse, como en Oveja verde (Romero
del Rio) contra la energia nuclear y los residuos téxicos, La magia de la
luna (Martinez) sobre la soledad, el capitalismo y la busqueda de uno
mismo, o la parodia terrible de Alfonso Zurro en su Farsdn de la nifia-araiia
(Zurro).

No podemos negar la permanencia de una afdn did4ctico en las obras
juveniles, que pesa sobre las posibilidades de experimentacién del género,
pero lo que supone una transformacién similar a lo acontecido en narra-
tiva es la mayor complejidad para inferir estos mensajes, dotando al lector
de un papel m4s activo y creativo en el proceso de lectura dramitica y
también como espectadores.

Desde otra perspectiva, un elemento de idoneidad de las obras ju-
veniles que favorece la lectura en su dimensién lidica es el grado de
comicidad. Se pueden distinguir dos tipos de elementos cémicos: de un
lado los mds simples, que aparecen en el teatro infantil como el gesto y
otros elementos no verbales (cafdas, patadas, etc.), lo escatolégico, el
cardcter cdmico-dram4tico como el simple, y otros tipos, o el humor de
situacién, bien por ser absurda, o por la mera repeticién; la presencia de
otros elementos de humor de tipo verbal como los juegos de palabras,
dilogfas, o la ironfa nos lleva a la inclusién en la categorfa de comici-
dad compleja que también estd presente en los libros para adolescentes
de otros géneros. Observemos algunos ejemplos. En Un vombrero de paja
de Italia (Carbég), encontramos esta comicidad simple con personajes
como el sordo Tapia, la panfila Corina, o el mimoso Besitos, en cam-
bio, es mucho m&s compleja en obras como £/ parlamento de los animales.

(Rodriguez 1999)

CUERVO.— (Deprimido.) Ya no hace falta votar.

LoBo.— ;Por qué no? Esa es la esencia de la democracia. Votemos. O
mejor: votemos primero sl votamos 0 no votamos.

PERDIGON.— Muy bien, muy bien...

PERDIZ.— Ademds de perdigonazo, eres tonto del culo. ;No ves que ya
estamos otra vez cuatro contra cuatro? [)Qué crees que se puede votar asf,
so memo?

PERDIGON.— {Eh, sefioria, tal vez fuera conveniente...!

ZORRO.— {Que yo te ensefie los dientes! (Gran escdndalo entre los voladores.
Regocijo en los otrods.)

LEON.— Bien, votemos si votamos o no votamos. Los que digan que sf que
levanten la mano derecha.

CUERVO.— Nosotros no tenemos eso, sefioria.
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LEON.— Perddn, perdén. Las volanderas, que digo los dignisimos repre-
sentantes del Partido Agitador, que levanten el ala derecha.

URRACA.— Izquierda, sino le importa.

ZORRO.— Como si quieren levantar las dos y salir volando.

(Cachondeo entre los mamiferos. Escdndalo entre las aves). (Almodévar 1999,

49)

En verdad, Rodriguez Almodévar no dirige sus obras a un destinatario
especifico, pero parece que para inferir el sentido critico de este fragmento
se presupone cierta competencia lectora y conocimiento del mundo. A
veces, la ironfa aparece en las acotaciones, es decir, la obra se concibe
como lectura y no para la representacidn, como en Segiwmundo y compaiiia
(Lalana). Nétese la necesidad de conocimientos previos para captar la
comicidad de esta acotacidn.

De pronto, en el centro de la escena aparece el Actor, interpretando a
Segismundo de La vida ¢s sueiio, de Calderén de la Barca. Viste harapos
(Segismundo, quiero decir, no Calderén de la Barca), lleva una larga
barba postiza y va mds cargado de cadenas que una antena parabdlica. O
sea, lo propio del personaje. Actor (Recita. Método Stanislawsky) (Lalana
2004,17).

Bl LA EMPATIA CON EL ACTOR O LECTOR ADOLESCENTE

Temd4ticamente decfamos, este teatro articula una mirada exterior y/o
interior acorde con los nuevos intereses adolescentes. Es decir, los pro-
blemas del periodo de maduracién relacionados con la adquisicién de
una moral auténoma o las inseguridades propias de una personalidad y
una autoestima en f‘ormacién, estdn presentes en muchas obras, junto
con la mirada critica a la sociedad, que denuncia los problemas econémi-
cos, sociales y ecoldgicos de la humanidad. El teatro para adolescentes se
aleja progresivamente de la dramatizacién del cuento maravilloso y, en
general, atenda la fantasfa, que puede adquirir tonos trgicos, y es més
empleada en la primera adolescencia (doce o trece afios). Existen, en
realidad, dos tratamientos del tema de la maduracién adolescente: uno
realista y otro simbolista. En todo caso, los protagonistas de las historias
literarias fantdsticas, a veces mitoldgicas o legendarias, son también jé-
venes y no nifios, y se emplea escasamente el personaje objeto o los seres
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mégicos a diferencia del teatro infantil. Alguna excepcién encontramos,
por ejemplo en La magia de la luna (Martinez), que tiene como protago-
nista junto a la joven Bea y a Mendigo, a un Seméforo que desea poder
moverse. Entre los muchos protagonistas adolescentes destacamos algu—
nos individuales que suelen ser algo rebeldes, como en El viaje de Pedro,
el afortunado (Guirau 1982), en Jonds, Jonds (Pacheco 1988), o las jéve-
nes Lisa y Carlota de £n nombre de la infanta Carlota (Ballesteros), parejas
como en El Romance de Micomicon y Adhelala (Blanco), o Borja y Choni en
La boda ( Delgado), Migue y Marie en Au revoir, Marie (Olivares); otras
veces, son grupos de amigos, por ejemplo, en las obras de Maxi de Diego
Yo quiero ser joven (Diego 2004), La abucla de Fede (Diego 2001), Los raros;
Quisimos tanto a Bapu (Diego 2010), asf como en Amarillo Moliére (Blanco)
o La iltima (Almena 2002), EL iltimo curso (Matilla 2009). Con estos pro-
tagonistas adolescentes se plantean dramas sobre la efimera felicidad,
cémo cumplir los suefios, la eleccidn profesional y el deseo de éxito, la
correcta eleccién de pareja, los falsos amores y amistades, la redencién a
través del amor, la diferencia de edad en las relaciones, la homosexuali-
dad, el respeto a los demdés, la justicia social, sobre los comportamientos
moralmente dignos, la imagen corporal, las presiones de grupo, las acti-
tudes egofstas con los padres, las conductas hedonistas, las tribus urba-
nas, el alcohol o las drogas y la sexualidad.

Los personajes son adolescentes o adultos, pero se evitan los pro-
tagonistas individuales de gran complejidad psicolégica, incluso si se
trata de personajes histdricos o literarios, en favor de un protago-
nismo m4s coral. Precisamente, suelen provocar mayor empatia los
persona)es agrupados por su condicién u oficio, meros tipos en gene-
ral: marineros, guerreros, sirenas, espectros, cavernicolas, nobles o
burgueses, hermanas, amlgas, o ladrones. Tres, por ejemplo son las
hermanas de La nifia que riega las albahacas (Rodriguez 1997) siguiendo
la tradicién del cuento folcldrico, pero también son tres los ladrones
de Manos arriba ( Folch i Camarasa), o las chicas de Hormigas sin fron-
teras (Sénchez).

La nominacién de personajes permite una mayor complejidad con jue-
gos seménticos de palabras y no solo efectos del plano fénico. Se emplean
tanto nombres genéricos como antropénimos, con clara preferencia de
estos udltimos en obras realistas. Son nombres actuales, hipocoristicos,
frente a la tendencia al nombre simbdlico en obras m4ds fant4sticas para la
primera adolescencia. Se emplea también la denominacién genérica con
nudmeros si son personajes secundarios, grupos o colectivos.
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H S UBGENEROS, TEXTOSADAPTADOSY TEXTOS PARA LAREPRESENTACION

Entre los libros de teatro en colecciones especializadas no se suele dis-
tinguir el subgénero dramitico y, si bien hay un claro predominio de la co-
mediay la farsa, no se excluyen otros subgéneros como el drama o comedia
de contenido histérico de las que ya hemos hablado m4s arriba, la comedia
policiaca, y la comedia de enredo. Un vombrero de paja de Italia (Carbé) man-
tiene atento al lector con el enredo que se produce en torno al sombrero
trasunto del adulterio, mientras que en jEs tuyo? (Albanell) observamos
una critica a la xenofobia mediante la trasposicidn a la actualidad de los
personajes del belén pero con el interés de una trama de enredo: los tres
mensajeros alter ego de los Reyes Magos cometen errores en sus encar-
gos, lo que permite detener al traficante de drogas y asf el campesino José
y la emigrante Marfa se quedan con el dinero que les permitird iniciar una
nueva vida juntos. Ambas obras requieren cierta destreza lectora para
establecer las inferencias que llevan al significado global de la obra. De
suspense podemos mencionar tres obras con dificultad creciente; las mds
sencillas son #Manos arriba (Folch 1 Camarasa), Catacroc (Almena 1994) y
algo mds extensa Un dia de espias o El caso del repollo con gafas (Moral) para
la primera adolescencia; indudablemente de lectura mds compleja por la
trama de suspense y accién trepidante es £/ capectro del castillo (Cuevas) y El
etective Man the Khon (Onieva). Como decfamos, estas obras presentan una
estructura compleja, segmentada en cuadros y actos que sigue modelos de
la literatura de adultos y se aleja definitivamente del cuento infantil.

Otros libros de teatro se conciben més bien para la representacién por
adolescentes, siempre pensando en montajes escolares, por lo que tienen
més en cuenta el nimero de personajes, ambientacién (vestuario), pro-
puesta de lenguaje escénico del dramaturgo o el editor, complejidad inter-
pretativa o de memorizacidn, y efectos imprescindibles de luz y sonido. En
este sentido, por ejemplo, Galerfa del Unicornio o Escena y Fiesta presen-
tan una edicién con especificaciones en los mirgenes, mientras que otras
incluyen notas o anexos sobre la puesta en escena, siempre teniendo en
cuenta las limitaciones técnicas e interpretativas que ello supone. Fuente
Dorada incluye al final de cada libro un articulo de teorfa y técnica teatral:
escenograffa, titeres, utilerfa, iluminacién, ortofonfa, tendencias y estilos,
etc. Las colecciones especificas para jévenes a partir de catorce afios sue-
len prescindir de las ilustraciones intercaladas y son libros de teatro simi-
lares al de las ediciones para adultos, como Punto de Encuentro, Campo
de Marte, o Taller de Teatro de La Galera, en cambio Sopa de Libros,
Alba y Mayo, o Altamar las conservan en los libros de teatro para lectores
a partir de doce afios.
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No podemos concluir este articulo sin hablar de la reescritura de litera-
tura dramética cldsica adaptada a los lectores de secundaria, que también
hemos considerado objeto de nuestro estudio como teatro juvenil®. De un
lado, existe una serie de cldsicos de teatro para la lectura en estas eda-
des que se ofrece desde editoriales no especificas en nuestro género, pero
que segmentan por edades al destinatario. Nos referimos a Vicens Vives,
Anaya Did4ctica, Alfaguara, Almadraba, Akal, Edaf, Editex, Teide, y
Oxford. Suelen incluir notas de vocabulario, explicaciones sobre el autor
y su contexto literario y ejercicios, por lo que son un recurso itil para
la ensefianza de historia de la literatura. Estas editoriales cuentan en su
catdlogo con dos obras fundamentales Romeo y Julieta y La Celestina, cuyos
protagonistas siguen seduciendo a los adolescentes de hoy. Junto a ellos
suelen ofrecer obras de Lorca, Casona, Mihura, o Buero Vallejo, junto las
obras fundamentales de Lope y Calderdn.

Pero existen otras editoriales que recrean los cldsicos bien para la lec-
tura o para la representacién con mayor libertad®. M4ds concretamente
estos textos teatrales para adolescentes parten bien de fuentes draméticas,
como las adaptaciones de Galeria del Unicornio realizadas por Germén
Diez Barrio, bien de fuentes narrativas como Don Quijote de la Mancha
(Alvarez-Novoa) o Los pasos del camino (Novalgos), Las aventuras del ca-
ballero Tirant (Joan i Marf). Asimismo, pueden modificar el nimero de
personajes del hipotexto, bien amplificindolos o amputdndolos. En unas
ocasiones se crean personajes para facilitar la lectura o acercarla al joven
a través de un marco frecuentemente metateatral como en las obras de
Alberto Miralles, y con una funcién cémica inexistente o atenuada en el
original, pero también se amplifica la obra con fragmentos liricos o can-
ciones. Todo ello podemos observarlo en £l lazarillo de Tormes (Murillo).
Es también posible la amputacién de personajes, tramas secundarias, o
actos, como ocurre en la adaptacién de Don Quijote de Alvarez—Novoa, que
omite las novelas intercaladas centrdndose en la historia del caballero y
su escudero. Por otra parte, numerosas obras son textos nuevos a partir
de un personaje literario destacado, como en Una tarde de otoiio (Hidalgo
2002), o traslaciones de personajes literarios a un nuevo espacio y tiempo
partiendo de una obra cldsica, en los que se actualiza radicalmente el len-
guaje con efectos cémicos, como en Amarillo Moliere (Blanco) e incluso
es posible la transformacién del subgénero original en la Farsa del principe
encadenado (Voltas).

Si podemos caracterizar en general la novela juvenil actual, por el pro-
tagonismo y la tem4tica propia de la adolescencia como etapa madurativa
(Colomer), tras el andlisis de los libros de teatro para adolescentes con-
cluimos que existen, en efecto, coincidencias de contenido entre ambos
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géneros pero, sobre todo, comparten frente a la literatura para niﬁos, una
mayor complejidad discursiva, pragmaética y estructural que las aproxima
al sistema literario de adultos.

Bl OBRAS CITADAS

AFAN, Tomds. Pin, pam, clown. (La guerra de los payasos). Madrid: ASSITEJ,
ESPANA, 2004.

ALBANELL, Josep. /Ev tuyo? Madrid: Anaya, 2006.

ALMENA, Fernando. £/ cisne negro. Madrid: Brufio, 1991.

ALMENA, Fernando. Catacroc. Valladolid: Castilla Ediciones, 1994.

ALvarez-Novoa, Carlos. Don Quijote de la Mancha (adapt.). Ledn: Everest,
2010.

BELLIDO, Nuria. A veced, las apariencias engaiian. Madrid: CSS, 2004.

Branco, M® Dolores. Amarillo Moliére. Barcelona: La Galera, 1998.

Branco Amor, Eduardo. Romance de Micomicén y Adbelala: farsa. Madnrid:
ASSITEJ ESPANA, 2001.

BALLESTEROS PASTOR, Jos€ Manuel Erase una vez la revolucion (1789 6 asi).
Ledn: Everest, 1998.

Branco RuBlio, P-J. Orfeo y Euridice. Madrid: CSS. Escena y fiesta, 1998.

Borpa CREsSPO, Isabel. Literatura infantil y juveni. Teoria y diddctica.
Granada: Grupo Editorial Universitario, 2002.

CARBO, Joaquin. Un sombrero de paja de Italia. Barcelona: La Galera, 1993.

CoBaLEDA, Miguel. Sivwbellum. Ledn: Caja Espafia. Obra Social y
Cultural, 1990.

CoLOMER, Teresa. La formacion del lector literario. Madrid: Fundacién
Germén Sanchez Ruipérez, 1998.

Cortz, Beatriz. El unicornio; El rio de las ldgrimas. Leén: Caja Espafia. Obra
Social y Cultural, 1990.

CuEkvas, Pedro. El ecapectro del castillo. Madrid: CSS, 2010.

DEeLcaDO, Carmen. La boda. Ontario, Canadd: Girol Books, 2001.

Diez BARRrRIO, Germin. La dama de los bhechizados. Valladolid: Castilla
Ediciones. 1994.

Diaz Praga, A «Adaptacidn del cuento al nifio». En Teoria y Prdctica de las
publicaciones infantiles y juveniles. Madrid: Ministerio de Cultura,
1978, p. 233.

Dieco, Maxi de. La abuela de Fede y otras huwstorias. Madrid: Ediciones de la
Torre, 2001.

Dieco, Maxi de. Yo guiero ser joven. Madrid: CSS, 2004.

Acotaciones, 30, enero-junio 2013 27



ARTICULOS

DiEco, Maxi de. La abuela Sol y las Trece Rosas. Madrid: Sabina Editorial,

2008.

Dieco, Maxi de. Los raros; Quisimods tanto a Bapu. Madrid: Ediciones de la
Torre, 2010.

FARIGOULE, Louis. Knock o el triunfo de la medicina (adapt.). Madrid: Brufio,
1991.

FERNANDEZ CAMBRIA, Elisa. Teatro cspaiiol del siglo xx para la infancia y la
Juventud (Desde Benavente hasta Alonso de Santos). Madrid: Escuela
Espafiola, 1987.

FoLcHu 1 CAMARASA, Ramén. Manos arriba. Barcelona: La Galera, 1998.

GARciA PADRINO, J. Libros y literatura para nifios en la Espaiia contempordnea.
Madrid: Fundacién Germén Sdnchez Ruipérez, Pirdmide, 1992.

GARcIA PADRINO, J. «El canon en la Literatura Infantil o el debate inter-
minable». Primeras Noticias. 2004, ndm. 205, p. 29-43.

GARRIGA, Angels. El testamento del tio Nacho. Barcelona: La Galera,1993.

GoOmEz CERDA, Alfredo. La guerra de nunca acabar. Leén: Everest, 2002.

GUIRAU SENA, Antonio. £l viaje de Pedro el afortunado (adapt.). Barcelona:
Edebé¢, 1982.

GUIRAU SENA, Antonio. Pio Baroja: dedde la tiltima vuelta del camino. Valladolid:
Castilla Ediciones, 1994.

JoaN 1 MaRI, Bernat. Las aventuras del caballero Tirant. Barcelona: La
Galera, 1995.

LALANA, Fernando. Seguwmundo y compaiiia. Ledn: Everest, 2004.

LLINARES 1 HEREDIA, Francesc. La espada del rey Arturo. Barcelona: La
Galera, 1998.

LrucH, Gemma. Andlists de narrativas infantiles y juveniles. Cuenca: Ediciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2003.

LOPEZ SALAMANCA, Francisco. jEsto es Troya! Ledn: Everest, 1998.

MARTINEZ, Josep Antoni. La magia de la luna. Alzira: Algar Editorial, 2008.

MARTINEZ BALLESTEROS, Antonio. Farsas contempordneas. Ledén: Everest,
2005.

MATEOS DE ZABALETA, Aurora. La wla del tesoro. Barcelona: Edebé, 1984.

MaTiLLA, Luis. Manzanas Rojas. Madrid: Anaya, 2004.

MaTiLLA, Luis. £/ dltimo curso. Madrid: Anaya, 2009.

MATILLA, Luis. Lav piernas de Amaidi. Madrid: Anaya, 2011.

MENDOZA FiLrora, A. «La renovacién del canon escolar. La integracién
de la literatura infantil y juvenil en la formacién literaria.»
http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-renovacin-del-canon-
escolar---la-integracin-de-la-literatura-infantil-y-juvenil-en-la-
formacin-literaria-0/

Mira, Juan Luis. Litrona. Alzira: Algar Ediciones, 2009.

Acotaciones, 30, enero-junio 2013 28



ARTICULOS

MIRALLES, Alberto. Capa y espada. Leén: Caja Espafia. Obra Social y
Cultural, 1990.

MIRALLES, Alberto. La edad de los prodigios. Valladolid: Castilla Ediciones,
1994.

MIRALLES, Alberto. En busca de la isla del tesoro. Madrid: CSS, 1996.

MIRALLES, Alberto. Héroes mitoldgicos. Madrid: ASSITEJ ESPANA, 2000.

MoraL, Ignacio. Un dia de espias o El caso el repollo con gafas. Valladolid:
Castilla Ediciones, 1994.

Munoz CAriz, Berta. Panorama de los libros teatrales para nifios y jovenes.
Madrid: Asociacién de Teatro para la Infancia y la Juventud,
2007.

Murnoz HipaLco, Manuel. Como reyes. Madrid: CSS, 2002.

Muroz PEINADOR, Javier. En nombre de la Infanta Carlota. Ledn: Everest,
2005.

MuriLrLo, Miguel. £/ lazarillo de Tormes (adapt.). Leén: Everest, 2005.

NovaLrcos, César. Los pasos de camino. Ledn: Everest, 2005.

OLIVARES, Tina. Au revoir, Marie. Madrid: Anaya, 2010.

ONIEVA, Antonio J. El detective Man-the-kbon. Madrid: CSS, 2010.

PacHEco, Miguel. Jonds, Jonds. Leén: Caja Espafia. Obra Social y
Cultural, 1988.

PacHECO, Miguel. Lads sirenas se aburren. Leén: Everest, 2005.

Pascual, Itziar. HMascando Ortigas. Madrid: ASSITEJ ESPANA, 2005.

Pascual, Itziar. Teatro espaiiol para la infancia y la juventud (1800-1956).
Madrid: Biblioteca Temdtica Resad. Fundamentos, 2008.

PEDRERO, Paloma. La wla amardla. Ciudad Real: Naque, 1995.

RODRIGUEZ ALMODOVAR, Antonio. La nijia que riega las albahacas. Madrid:
Ediciones de la Torre, 1997.

RODRIGUEZ ALMODOVAR, Antonio. £l parlamento de los animales. Madrid:
Ediciones de la Torre, 1999.

RoMERO DEL Rio, M* P. La Oveja verde; Sueiios en un faro. Valladolid: Obra
Cultural de la Caja de Ahorros Popular, 1988.

SANDIN, M. Las bodas. Madrid: CSS, 2001.

TEJERINA, Isabel. Eotudio de textos teatrales para niios. Santander:
Universidad de Cantabria Isabel, 1993.

Vv. AA. Teatro breve. Leén: Everest, 2004.

Vv. AA. Teatro juvenil. (Parte de obra completa: T.3). Madrid: Asociacién
de Autores de Teatro, 2002.

Vouras, Jordi. La farsa del principe encadenado. Barcelona: La Galera, 1994.

ZURRO, Alfonso Javier. Farsas maravillosas. Ledn: Everest, 2004.

Acotaciones, 30, enero-junio 2013 29



ARTICULOS

B Noras

1. Nomenclatura acufiada por Mendoza Fillola en el articulo «La renovacién del
canon escolar: la integracién de la literatura infantil y juvenil en la formacién
literaria». (Mendoza)

2. Garcfa Padrino (Garcfa) recoge en su Anexo 1 la lista de obras que constitu-
yen el repertorio de lo que seria la «Biblioteca ideal» creada en 2000, con cien
obras de la literatura infantil espafiola del siglo xX, seleccién que a través de la
Fundacién Germdn Sanchez Ruipérez ha reunido a un amplio nimero de es-
pecialistas. Entre los cien libros solo cuatro son del género teatral: La verdadera
y atngular butoria de la princesa y el dragon de Alonso de Santos, El hombre de las
cien manos de Luis Matilla, Teatro Infantil i1: El rateridlo y Avamblea General de L.
Olmo y P. Enciso y La cabeza del dragon de Ramén M* del Valle Inclan. Garcfa
pone de manifiesto que, en la mayoria de repertorios del canon, el teatro y la
poesfa estdn ausentes, como en la seleccién de ciento sesenta obras de la pu-
blicacién Libros infantiles y juveniles para hacer buenos lectores de Pablo Barrena y
otros, editado en Madrid, editorial Educacién y Biblioteca en 2003.

3. No nos cuestionamos la existencia de espectdculos para jévenes aunque a dife-
rencia de otros paises de nuestro entorno, en Espafia no hay ni salas especifi-
cas —sino de teatro infantil y juvenil sin matices—, ni suficiente oferta tampoco
en este sentido. Sirevisamos al azar un catdlogo de la oferta de Teatralia, el de
2010, por ejemplo, podemos ver que se programan solo cuatro espectdculos
para adolescentes a partir de doce anos, frente a treintay uno para nifios hasta
esa edad.

4. Por ejemplo, la coleccién Galeria del Unicornio de la editorial CCS distingue
colores diversos para cada edad: azul, para primeras edades; rojo, a partir
de ocho afios; verde, a partir de doce afios y marrdn, para chicos de quince,
ademds del color morado para teatro clasico. En el caso de la coleccién Punto
de encuentro de Everest, en muchas de las las cubiertas del libro se emplean
fotograffas o ilustraciones para atraer al lector adolescente. Sopa de libros de
Anaya permite también identificar la franja de edad recomendada.

5. El teatro infantil y juvenil habia adquirido conciencia literaria en la prensa
infantil del siglo XIX con un teatro moralizante de valores burgueses. Entre
los primeros autores del siglo Xx destacan Pi1i Arsuaga, con obras para repre-
sentar por nifios o nifias —como harfan después Bartolozzi, Donato y Elena
Fortin— y Sainz Noguera o Marinel.lo. La puesta en escena instituciona-
liz6 el teatro infantil y juvenil con Folch i Torres en Barcelona o Benavente
en Madrid, al que se le atribuyen siete obras infantiles con carga did4ctica
pero también intencién lidica y, junto a €l, los dramaturgos Martinez Sierra,
Linares Rivas, Marquina, Valle-Incldn, los hermanos Alvarez Quintero,
Ceferino Palencia, o Manuel Abril, y posteriormente los vanguardistas y la
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Generacién del 27 con obras para nifios y jévenes de Gémez de la Serna,
Lorca, Alberti y, sobre todo, Casona. La creacién del Teatro Popular Infantil
por Lauro Olmo da paso al teatro realista con mensaje politico que también
dirigen a nifios, Alfonso Sastre o Carlos Muifiiz y, en los setenta, por caminos
més personales, Jesids Campos, Alonso de Santos y Luis Matilla.

6. Los libros de teatro para nifios y jévenes se habfan comenzado a editar a partir
de los afios cincuenta en la Galeria Dramaética Salesiana y la coleccién Edebé,
ya que en los colegios religiosos se llevs a cabo una especial divulgacién del
teatro, tarea que continué Accién Educativa en los setenta, y en los ochenta
AETIJ, luego ASSITEJ, y se iba consolidando en los afios posteriores una
oferta editorial amplia con mds de una docena de colecciones en diversas
editoriales: Focos y Bambalinas de Everest, Escelier, La Galera, Edelvives,
Parragdén, Escuela Espafiola, Albay Mayo de Ediciones de la Torre, Las cam-
panas, Arbolé, Bromera, CSS, Fuente Dorada, etc. Se publicaron adapta-
ciones de cldsicos universales y espafioles y obras de muiltiples tendencias:
comprometida, sentimental, religiosa, lidica, fantdstica, histérica, de ciencia-
ficcién o de juego infantil.

7. Nos referimos a Manzanas rojas (2004), El dltimo curso (2009) Las piernas de
Amaidi (2011).

8. Existfan adaptaciones de cldsicos ya en los setenta. Aurora Dfaz Plaja cita
catorce libros en 1978.

9. Consideramos que existen tres férmulas de reescritura dramética para adoles-
centes: la reescritura externa que afecta al vocabulario y emplea la concisién
del didlogo dramético; la reescritura interna o imitacién seria que emplea la
condensacién, amputa o amplifica personajes, actos, escenas, acotaciones; la
reescritura libre que permite trasposiciones a otros periodos histéricos, otro
lenguaje, amplifica didlogos, etc.
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